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PRESENTACION

Actualmente la E-ARQUIPAI ha formado un Reservorio del Programa CEAUP el cual se
inicia con esta presentacion y la incorporaciéon de un transcripto correspondiente a
un fragmento de un texto que explica y legitima el caracter investigativo de lo que es
una antologia y cudles son sus modalidades.

Las antologias y otros textos se iran incorporando al Reservorio estan destinadas
tanto a los docentes como los estudiantes. Consisten basicamente en la seleccion de
textos a transcribir debidamente comentados analiticamente y consentido critico por
el antologista.

La referencia bibliografica del texto transcrito es la siguiente:

Blarzino, Andrea (2014) UN MODELO DE APROXIMACION FORMAL AL “LIBRO
LLAMADO ANTOLOGIA” Articulo. En; Alabe n2 9 junio 2014 4 ISSN 2171-9624
https://ojs.ual.es/ojs/index.php/alabe/article/view/7477/6104
DOI:10.15645/Alabe.2014.9.2

En el marco del proceder antolégico se ha tenido muy en cuenta, por una parte, los
propodsitos del Proyecto Educativo Institucional de la Universidad Central de Chile, vy
por otra, un proposito facilitador como aspecto complementario de los aprendizajes
de los discentes.

Transcripto (fragmento)

Un modelo ya armado y uno para armar.
Como es sabido de sobra, el modelo comunicativo de Jakobson estd
estructurado en seis factores a los que corresponden (segun la comunicacion
se centre en uno u otro de los seis factores) otras tantas funciones lingtisticas:
La sustitucion del factor “Mensaje” por el factor “Antologia” (vehiculo, a la vez,
de una funcidn poética) facilita un andlogo modelo “bdsico” de comunicacion
que, en este caso, llamaré “antoldgica”: “locales”, “panoramicas”, “selectivas”,
0 que se basan en la individuacién de otras tipologias como “inaugurales”,
“histdricas”, “tematicas”, geo poéticas”, “gremiales”, “absolutas”, “relativas”,
“consultadas”, “de iniciativa editorial”, “de iniciativa institucional”, “de

autopromocion”, “de grupo”, o “florilegios divulgativos”, “florilegios criticos”,
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“antologias de poemas”, “de poetas”, “temporales”, o de caracter “parcial”,
“programatico”, “global”, “general”, “diacronico”, o “de época”, “de un solo
autor”, hasta llegar a la “autoantologia”.

La lista, por supuesto, no es exhaustiva, pero también esta enumeracién parcial
(treinta formulas distintas) representa un ejemplo suficientemente significativo, creo,
de la extrema variabilidad (y volatilidad, en ciertos casos) que se registra en la consulta
de los articulos que tratan de recopilar las publicaciones de esta clase en categorias.

En todo caso, no es un objetivo de este trabajo el de poner en discusién la mayor o
menor validez de una u otra definicion (en los lugares donde las he encontrado todas
tienen su por qué, y muy bien motivado), sino el de tratar de evitar, hasta donde sea
posible, el fuerte riesgo de tangencialidad nominal, y practica, de una categoria con
otra; en un contexto en el cual, ademas, hay que considerar que cada una de las
tipologias citadas encierra a la vez muchas posibilidades combinatorias con las demas.
Y sin olvidar que la insercidon de una antologia dentro de una de las tipologias mas
arriba nombradas no ayuda mucho en la individuacién de lo que caracteriza
concretamente a cada libro.

Lo que sugiere el modelo de Jakobson por lo que concierne a la comunicacién
linglistica es que, en vez de concebir tantas definiciones distintas, suficientes como
para cubrir todo el campo del intercambio comunicativo, es mas eficaz para el estudio
concentrar la atencién sobre el acto singular de habla, para luego identificar, a partir
de las seis funciones posibles que la comunicacidén puede asumir, cudl de las seis
destaca jerarquicamente entre las otras. Esa funcion predominante es la que
determina de qué tipo de comunicacion se trata.

Esta operacion, aplicada en un sistema donde “Antologia” sustituye a “Mensaje”,
permite reconocer y definir no tanto la tipologia general de la que forma parte el
florilegio, sino su caracter intrinseco, es decir, el concreto factor/funcion
predominante en la antologia. Con la ventaja de que la variabilidad de la definicion se
limitaria a un campo de investigacidon constituido por un maximo de seis categorias.

Por lo menos inicialmente; porque igual que en el modelo de Jakobson —donde la
distincidn entre mensajes no se basa sobre el monopolio de una u otra funcién, sino
sobre la diferente ordenacidén jerarquica que se establece entre ellas, es decir, las
otras funciones participan, en calidad de accesorias, en la caracterizacion tipoldgica
del mensaje— la antologia también asume prerrogativas comunicativas que pueden
sumarse o integrarse entre si, siendo posible encontrar en el mismo libro, por lo tanto,
la combinacién de mas de una funciéon. Por ejemplo, se supone que la funcién poética



es fundamental para el antélogo que ejerce siempre su facultad de seleccionador. Y
es también de suponer que una antologia no pueda eximirse de una intrinseca funcién
divulgadora, y que por eso el factor “lector” ha de merecer siempre, o casi siempre,
una atencion especial.

Pero, aun teniendo en cuenta estos aspectos, la gestion de la posibilidad combinatoria
gueda dentro de limites mas bien razonables y manejables, como trataré de mostrar
mas adelante a través del sintético analisis de las antologias italianas de poesia
espafiola, objeto de la segunda parte de este articulo. También esta claro que habra
gue adaptar la terminologia funcional jakobsoniana al campo antoldgico (definir una
antologia como “poético-fatica”, o “referencial-conativa”, sonaria muy extrafio
ademas de desagradable), pero en este aspecto, considerada la cantidad de tipologias
ya elaboradas por los estudiosos, me parece que se trata de algo que, quizas, se pueda
solucionar con un adecuado uso de lo que ya existe.

Un acercamiento a los factores de la comunicacion antoldgica

EPOCA HISTORICO-POETICA: sobre todo en el caso de una antologia que se propone
como momento de contacto entre culturas distintas coexisten, a la hora de considerar
y analizar el contexto histérico-poético que la antologia abarca, aspectos relacionados
tanto con el momento histdrico-poético del pais de procedencia como con el del pais
de recepcién. La articulacion de este factor varia seguin la antologia proponga una
lectura diacronica o sincronica de un mas o menos amplio periodo o ambito poético.
Incluye, desde luego, las coyunturas politicas. Otro importante elemento conexo con
el factor “Contexto” es el “Geografico”, que a su vez puede entenderse como “lugar
de procedencia del poeta” y/o como “lugar que estimula la inspiracién del poeta”
(pero también como “lugar de origen del lector”).

ANTOLOGO: en calidad de autor de un florilegio, el antélogo es un emisor de segundo
nivel con respecto al poeta autor del o/de los poemas seleccionado/s. La autoria que
el antdlogo ejerce sobre el libro que se va a publicar es, sin embargo, indiscutible
“casi” por definicion. “Casi”, es decir, con la Unica excepcidn de las raras antologias
donde los mismos poetas estan directamente implicados en la seleccion de sus obras,
como es, por ejemplo, el caso de la famosa antologia de Gerardo Diego, publicada en
1932. Como pertenecen al antdlogo la perspectiva y el punto de vista a partir de los
cuales opera, también le pertenecen el derecho y la responsabilidad de la creacién
del canon correspondiente a su lectura y seleccion.

Elementos conexos con este factor son los que dependen de algunos prerrequisitos
pretextuales propios del emisor: inclinacion tedrico-critica, gusto personal,
sensibilidad perceptiva, prejuicios literarios, politicos, generacionales. Todos son



elementos que se juntany explicitan en las acciones fundamentales del antdlogo, esto
es, en los actos de relectura, de seleccion y de ordenacion (de poetas y poemas).

LECTOR: en cuanto receptor del mensaje, el lector esta sometido (sufriéndola o
disfrutandola) a la actividad decisoria del autor de la antologia. No se trata, sin
embargo, de una pasividad que excluye cualquier forma de intervencion por su parte:
qguien abre una antologia puede decidir a quién y qué leer, incluso puede decidir
rechazar por completo la invitacion del antélogo y cerrar el libro sin leer nada. Seria
la legitima expresién de uno 5 Alabe n2 9 junio 2014 ISSN 2171-9624 de sus posibles
puntos de vista. En otras palabras, también al lector le pertenece el derecho vy la
responsabilidad de la creacién de un canon, que es personal, pero que de todas
formas se concibe como un canon de segundo nivel, en cuanto depende directamente
de lo que el emisor le propone. De todas formas, también en el caso del lector hace
falta tener en cuenta unos cuantos prerrequisitos: intereses especificos, formacién y
competencia literaria, formacion y competencia critica, gustos personales,
sensibilidad perceptiva, prejuicios literarios, politicos, generacionales. En el caso de
una antologia poética que reune a poetas extranjeros (y aun mas si el libro propone
textos no traducidos) resulta obviamente fundamental el nivel de su formacion y de
sus competencias linglisticas.

PARATEXTOS: a partir del titulo, forman parte de este factor todos los posibles
elementos de la antologia que contribuyen a activar la funcion de canal de contacto
entre antélogo, poetas, poemas y lector. Me refiero tanto al elemento grafico (la
cubierta, mds o menos atractiva, u otras caracteristicas tipograficas), como, sobre
todo, a cualquier clase de informacion biografica, bibliografica, histdrica o politica, y
a todos los demas datos posibles (referencia a otros modelos, indice mas o menos
detallado, notas explicativas, fotografias, reproducciones documentales) que el
antdlogo considera Utiles y/o necesarios para reconstruir, en su conjunto, la
atmosfera literaria y el contexto socio-cultural en el cual nace y se desarrolla una
determinada coyuntura poética; o en el cual se enmarca una determinada
presentacion de alcance panoramico. Se trata de un factor en el cual, por extension
del concepto de “contacto” hacia las vertientes de la efectiva recepcion vy
consumacion del texto, interviene también el dato banal, pero fundamental, de la
cantidad de ejemplares publicados, distribuidos y vendidos, llegados fisicamente, en
suma, a las manos del lector. Sin olvidar la incidencia, en este proceso, de factores
pre y post-textuales como la promocién editorial (resefias, presentaciones,
inserciones publicitarias) y, por ultimo, del coeficiente “precio”, un coeficiente
“umbral” que, en general, actla en forma inversamente proporcional a la difusion del
libro, a pesar de la calidad intrinseca de este ultimo. Es evidente que estos aspectos,
relacionados con el sistema productivo-econémico, estan destinados, en el futuro



mas proximo, a transformarse, y probablemente a enriquecerse, gracias a otros
elementos conexos (digitalizacién de textos, venta telematica, disponibilidad de
anexos audio-visuales), es decir, gracias a la difusion de las tecnologias digitales y a su
continuo desarrollo, también en el campo editorial.

CRITERIOS ANTOLOGICOS: coinciden con la reflexiéon del autor sobre su acto
antologico y comprenden todos esos elementos que determinan la seleccion y la
disposicion de los poetas y poemas reunidos en el libro. Es un factor en el cual se
enmarcan las “intenciones” previas del autor y que, supuestamente, en el mejor de
los casos, encajan perfectamente con su objetivo final: poético, divulgador,
historiografico, politico, didactico, provocativo, promocional, etcétera. La adopcion
de un criterio no presupone la ex-clusion de los demas; mas bien, es muy frecuente
la mezcla (una fusion que puede resultar mas o menos equilibrada) de varios de estos
elementos a la vez. Compete a este factor la dilucidacion de las premisas, objetivas y
subjetivas, que subyacen a la seleccidn, es decir, la exposicion tanto del proceso a
través del cual una tradicion poético-literaria ha venido afirmandose en el tiempo,
como la eventual puesta de relieve de la perspectiva cientifica del antélogo con
respecto al debate tedrico, metodoldgico y critico, que esa tradicion ha suscitado a
su alrededor. En otras palabras, coinciden con este factor la formulacion concreta y
la justificacion del especifico canon que la antologia propone.

ANTOLOGIA: elementos constitutivos de este factor son los textos poéticos y, en el
caso de la transnacionalidad de la antologia, la presencia/ausencia de las
traducciones; en el caso de un antdlogo-traductor, habra que tener en cuenta la
actitud (mimética o caligrafica) ante la traduccion de los versos originales, es decir,
segln la estrategia adoptada sea textual, filolégica, métrica, por dominante vy
subdominantes, o de autor, por ejemplo. El estudio del elemento “traduccion” puede
contemplar, pero no necesariamente, la expresién de un juicio evaluador sobre la
calidad y la eficacia de la intervencion del intermediario. En cuanto tuétano de la
publicacién, la funcidon poética es un elemento constante del modelo de
comunicacion antoldgica. Asume caracter distinto en relacion con la variable
“confluencia” de todos los factores (primarios y conexos) hasta aqui considerados,
cuya mezcla vy relativa dosificacion, generalmente, se anuncia ya en el titulo.

Nota: El texto del transcripto presentado precedentemente, expresa lo que asumo como acto
de legitimacién del formato Antologia, como expresidon de una modalidad de investigacién
orientada al desarrollo de la docencia y formacién académica del profesional arquitecto
(incluyendo la de arquitect@ paisajista) en la UCEN.

Responsable del Transcripto: Alfonso Raposo M. (15-12-2022)



